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I. fejezet
A dolgozat felépitése, £8 célkittizések
és a kutatéds el6zményei

A dolgozat két részbdl all. Az elsd rész Ssszegzd jellegll, dttekinti a duplanddas
hangszerek fogalmat, helyiiket a kiilonbdz8 hangszercsoportositasi rendszereken
beliil, és a két alapvet8 duplanddas hangszertipust, a hengeres és a kiipos furatd
duplanddas hangszereket. Ezutdn részletesen tirgyalja a kelet-4zsiai régié (Kina,
Korea és Japan) duplanddas hangszereit, Kina esetében nagy hangsulyt fektetve
az alaptipusok bemutatdsdra (gudnzi, sudna). Az elsd rész végén a duplanddas
hangszerek akusztikai jellegzetességeirdl is sz6 esik. A méasodik rész a hichiriki-rél
(japan duplaniddas hangszer) szdl, el8szér a hagyomdnyos japdn zenében
betdltott szerepét ismerteti, majd az 1970-es évektdl napjainkig terjedd
idészakbdl vélogatott zenemtvek elemzésével mutat rd a hangszerjaték uj
vondsaira. A dolgozat nyugati szerz8k miiveit is bemutatja, valamint kitér a
hichiriki szerepére a szérakoztat$ zenében.

A dolgozat megirdsanak kett8s célja volt: egyrészt, hogy a kelet-4zsiai
duplanddas hangszerekrdl egy atfogd, részletes, Gsszegzd munkat hozzon létre,
mivel az eurdpai nyelven hozzaférhet8 szakirodalomban ilyen nem létezik (a
tavol-kelettel foglalkozé szakirodalom nagyobb része valamelyik kelet-4zsiai
nyelven {rédott, a maradék meg csak érintSlegesen foglalkozik a hangszerekkel);
mésrészt pedig, hogy a hichiriki 20. szdzadi és kortdrs zenében betoltstt
szerepének vizsgdlata sordn bebizonyitsa, hogy az alig ismert és kordbban csak a
gagaku-ban (japdn hagyoményos udvari és ritudlis zene) haszndlt hangszernek
valdédi 1étjogosultsdga van, hogy meguijuldsra képes, sok lehetdséget rejtd
hangszerrél van szé.

A kelet-dzsiai hangszerek kutatdsit csaknem kizardlag a helyi tuddsok
végzik. A kinai duplanddas hangszerekrdl a témdban megjelent legfontosabb
tudomdnyos munka Yue Sheng: Zhonghua yueqi dadian (A kinai hangszerek
nagylexikona) c. mive, a japan hangszerekkel kapcsolatban Masumoto Kikuko
gagaku-val kapcsolatos kutatdsai jelentettek kiinduldpontot, melyben a
hangszerekrdl és hasznédlatukrdl is részletesen értekezik (Gagaku nyimon
[Bevezetés a gagaku-ba], Gagaku - Denté ongaku he no atarashi apurdchi [Gagaku - a
hagyomdnyos zene uj megkozelitésben]). A kelet-4zsiai hangszereket a japdn nyelvii
zenei lexikonok (Hirano Kenji: Nihon ongaku daijiten [Japdn zenei nagylexikon],
Kishibe Shigeo: Ongaku daijiten [Zenei nagylexikon], Kurosawa Takatomo: Zusetsu
Sekai Gakki Daijiten [A vildg hangszereinek képes nagylexikona]) is részletesen
targyaljak.

A nyugati szakirodalomban elsésorban Japdnnal kapcsolatos munkdkat



taldlunk, a hichiriki el8szor Alexandre Kraus Fils 1878-as kiaddst La musique du
Japon c. konyvében jelenik meg, késdbb, a 20. szdzad folyaméan t&bb jeles Azsia-
kutat6 zenetudds emliti. A legfontosabb ezek koziil William P. Malm: Japanese
Music and Musical Instruments c. miive, mely ugyan érdemben foglalkozik a
hichiriki-vel, de mind &, mind az eurdpai nyelven olvashaté lexikonok csak
feliiletes ismereteket nyujtanak.

A magyar szakirodalomban Karpéti Janos foglalkozik az 4zsiai zenével,
de az § kutatdsai inkdbb zeneelméleti, mintsem organoldgiai jellegliek, ezért az §
kutatdsi eredményeit a dolgozatban kozvetlentil nem lehetett felhasznélni.

Az akusztikai fejezethez nagy segitséget nyujtott Reis Flora cikke, The
Acoustic Behavior of the P'iri and the Hichiriki, mely spektrografikus analizissel
hasonlitotta &ssze a két hengeres furatd duplanddas hangszer akusztikai
jellemzdit és mindeddig az egyetlen hozzaférhet8 akusztikai targyu cikk a kelet-
dzsiai duplanddas hangszerekkel kapcsolatban. Az alapvetd zeneakusztikai
ismereteket Arthur Benade: The Fundamentals of Musical Acoustics c. kdnyve és
Neville H. Fletcher kiilonb6z8 fivds hangszerekkel kapcsolatos cikkei nyujtotték.

A hichiriki  kortdrs zenei hasznalatdval kapcsolatban mindeddig
semmilyen tudomdnyos munka nem szlletett, gy ez uttéré kutatdsnak
tekinthetd.

I1. fejezet

A kutatds médszerei

A dolgozat els8 részéhez osszegy(ijtéttem a hozzéférhetd szakirodalmat és ezek
segitségével Osszegzem a kelet-dzsiai duplanddas hangszerekkel kapcsolatos
ismereteket. Ahol a kiilonb6z8 forrdsok ellentmonddsos informacidt
tartalmaznak, ott feltiintetem az dsszes adatot és a kérdés tiizetes megvizsgaldsa
utdn sajat véleményemet is kifejtem. Az akusztikai fejezethez igénybe vettem
André Almeida duplanddas hangszerakusztikdval foglalkozé kutaté segitségét is.
A masodik részhez felkutattam a hichiriki-t szerepeltetS 20. szdzadi és
kortars zenemtivek kottait, hangfelvételeit és részletesen elemzem Gket formai,
stildris és hangszerkezelési szempontbdl. Osszehasonlitom a hagyoményos zenei
haszndlatot a modern zenében valé haszndlattal és ravilagitok az U
jatéktechnikai jellemz8kre és a hangszer képességeinek egyértelmdi fejlédésére.
Kapcsolatba 1éptem Nakamura Hitomi hichiriki-mtvésznével és mashonnan meg
nem szerezhetd szakmai informdcidkhoz jutottam ezéltal a hichiriki-jatékkal
kapcsolatban, valamint sajat magam is kiprébaltam a hangszer lehetéségeit.



I11. fejezet

A kutatds eredményei

a) Organolégia

A disszertacid els6 részében az Gsszegyjtott adatok és informacidk segitségével
igyekeztem atfogd képet nyujtani a duplanddas hangszerekrdl és részletesen
megismertetni az olvasét a kelet-dzsiai régié duplanddas hangszereivel, dltaldnos
felépités, méret, felhaszndlt alapanyagok, hangolds, hangszin, kulturdlis és
torténeti hattér szempontjabdl.

A dolgozatban megéllapitést nyer, hogy a duplanddas hangszerek két
alaptipusra oszthat6k a hangszer bels§ furatdnak geometridja szerint: hengeres
és kupos furatu hangszerekre, melyek a Hornbostel-Sachs hangszercsoportositasi
rendszeren beliil a 422.111 illetve a 422.112 szamot kapjdk. A két duplanddas
hangszertipus akusztikailag is kiilonboz6képpen viselkedik, igy a hengeres
furatiak duodecimavéltéak, mig a kdpos furatdak oktdvvaltd hangszerek. A
hangszertest felépitésébdl a hozzatartozé duplandd mérete is adddik, a hengeres
furata hangszerek nadja ltaldban nagy méretd és vastag, mig a kdpos furatiiaké
kicsi és vékony.

A hengeres furatt duplanddas hangszerek 8se a bili, mely kinai és torok
kozvetitéssel elterjedt egész Azsidban, a Balkdn-félszigeten és Eurdpa keleti
részén. A bili rokona a koreai piri és a japan hichiriki is. Nyugat-Azsiabdl
szarmazik, jelenlegi kinai formdjat gudnzi-nek hivjédk és elsGsorban Kina északi
részén terjedt el. Tobb véltozatit megtaldljuk Kina egész teriiletén, ahol
kiilonb6z8 méretekben és alapanyagokbdl készitik mind a hangszertestet, mind a
sipot. A hengeres furatd duplaniddas hangszereknek létezik dupla véltozata is,
ahol két hangszertestet illesztenek &ssze és A4ltaldban két duplandddal
szélaltatjdk meg. Kindban nagy hangsulyt fektetnek a hangszerek fejlesztésére,
igy a legtobb hangszernek van billentylis valtozata, mely nagyobb
hangterjedelemmel rendelkezik, alkalmas a kromatikara, és dltaldban virtuézabb
jatékmoddot tesz lehetévé. A hangszerek legnevesebb fejlesztéje Wu Zhongfu. A
gudnzi-jaték jellegzetességei kozé tartozik pl. a vibrato, a portamento, a
nyelvtremol6 és a foggal képzett hangok, de a népi valtozatokndl rengeteg mas
jatéktechnikéval is taldlkozunk.

A kipos furatd hangszerek 8se a perzsa surnay, mely perzsa, tordk és
arab kozvetitéssel terjedt el egész Azsidban, Eszak-Afrikdban, Kelet-Eurépaban, a
Balkédnon, valamint kinai vendégmunkdsok 4ltal Kubdban. Kézvetve az eurdpai-
dzsiai kultarkér Osszes kénikus furati duplanddas hangszere rokonnak
tekinthetd, beleértve az obodt is. Kinai valtozatat sudna-nak hivjdk, mely az egész



orszagban elterjedt és szdmtalan helyi véltozata is 1étezik. A hangszer &t részbdl
all: duplandd, ajaktdmasz, stift, hangszertest, tolcsér. A hangszer nem
kromatikus, ezért a kiilonb6z8 hangnemekben irott darabokhoz kiil6nb6z4
hangoldsi  hangszereket haszndlnak. A sudna-jaték leveg8igényes, gyakran
hasznédlnak korlégzést. Fébb jatéktechnikdi: legato, szimpla, dupla és tripla
staccato, frullato, glissando, vibrato, bisbigliando; ezeken kiviil lehet még rajta
madarakat és bogarakat is utdnozni. A sudna-nak van dupla, illetve billentyis
valtozata is, a legérdekesebb dupla verzié az, amikor két kiilonboz8 hosszisagu
hangszertestet illesztenek Gssze, és {gy nagyon sokféle hangkdzt lehet rajta
jatszani.

Koredban a hengeres furatd hangszereket a piri képviseli, mely négy
formaban hasznélatos: dangpiri, hyangpiri, sepiri és daepiri. A hangszer kinai
kozvetitéssel keriilt Koredba taldn mdr a 6. szdzadban, de legkésébb a 10. szdzad
végén, felépitése megegyezik a gudnzi-éval. A dangpiri, a hyangpiri és a sepiri
bambuszbdl késziil, nazélis, de hajlékony hangja van, jellegzetes jatéktechnikdja a
nagy amplitudéju ajak-vibrato. A dangpiri-t a kinai eredetd udvari zenében, a
hyangpiri-t a koreai zenében és a sepiri-t énekes kamarazenében hasznéljak. A
daepiri a piri billenty(is véltozata, melyet a 20. szdzad kdzepén fejlesztettek ki,
keményfabdl késziil. A kupos furatd hangszereket a taepyeongso, vagy mdas néven
hojok képviseli, mely valdszintileg a 7. szdzadban érkezett Kindbdl, felépitése
megegyezik a sudna-éval, a hangszertest fabdl, bambuszbdl vagy fémbél, a tolcsér
és az ajaktdmasz rézbdl késziil, fényes és erés hangja miatt gyakran hasznéljdk
szabadtéren.

Japdnban a hengeres furati duplanddas hangszereket a hichiriki
képviseli, a hangszer a 7. szdzad elején érkezett Japanba Kindbdl, a 10. szdzadig
két tipusa létezett, az un. kis és nagy hichiriki, de a nagy hichiriki (hichiriki)
haszndlata a 10. szdzadban megsziint. A fennmaradt feljegyzések alapjén a 20.
szdzad végén az dhichiriki-t rekonstrudltak, és az un. reigaku-ban (Gjraélesztett 8si
hangszerekre {rott 0j zenem() ma is el8szerettel haszndljak. Az Ghichiriki tiszta
kvarttal mélyebben sz6l a hichiriki-nél. A hichiriki teste bambuszbdl késziil,
nyirfahdnccsal tekerik kérbe és kiviil-beliil lakkozva van. A hangszertest belsd
furata enyhén sztikil lefelé. A nagy duplandd aljat japan papirba csomagoljék, és
igy helyezik a hangszerbe. A nad nyildsdt egy seme nev(i akdcfa kapoccsal
szabdlyozzak. A hangszer hangterjedelme alig t6bb, mint egy oktdv, hangszine
éles, athatd, nagyon jellegzetes. F§ jatéktechnikdja az enbai, vagy mdas néven meri-
kari, amely a nad szdjban valé mozgatdsaval eldéllitott egyfajta glissando; a tataku,
mely az ujjak hanglyukakra valé csapasaval [étrehozott effektus, valamint az osu,
mely a hang megszakitdsa nélkiili akcentust jelsl.

A kupos furatd hangszereket Japanban a charumera képviselte egészen
néhény évtizeddel ezeldttig, amikor is hasznélata végleg megsziint. A hangszer
neve portugdl eredetdi, de maga a hangszer a kinai suona véltozata, mely a 16.



szdzad végén keriilt Japdnba. Tolcséres és tolcsér nélkiili véltozata is létezett,
elsGsorban utcai édességarusok és hajdinatészta-bodék jelz6hangszereként
terjedt el.

b) Akusztika

A duplanddas hangszerek akusztikdjardl szolé fejezetben elészér a duplanad
miikddésérdl van sz6: a két nadlapocska ritmikusan Gsszecsapddik és kinyilik, ez
inditja be a rezgést a légoszlopban. A ciklus egy részében a Bernoulli-hatds
kovetkezményeként a nad teljesen bezdrddik, ennek ardnya a hengeres furatt
hangszerek esetében a ciklus fele, mig a kipos furatiiaknal lényegesen kevesebb.
A ndd mérete befolydsolja a megszdlaltatds nehézségét, a nagyobb nad
kénnyebben, a kisebb nehezebben szdlaltathaté meg. A hangszertesthez hasznalt
alapanyag éltaldban nem befolydsolja a hangszint, de a bambusz esetében
porézus és gyenge anyagrdl van szd, ezért pl. a hichiriki-t beliilrdl is lakkozzdk,
hogy egyenletes, sima belsé furatot kapjanak.

Reis Flora 1974-es cikke érdekes kérdéseket vet fel, melyekre
megprobaltam valaszokat nyujtani. Flora spektrografikus analizissel vizsgélta
meg a piri és a hichiriki hangjat, az eredmény azt mutatta, hogy a vérttal
ellentétben ezeknek a hengeres furatd hangszereknek a hangjabdél nem
hidnyoznak a paros felhangok. André Almeida hangszerakusztikussal valé
konzulticiém sordn arra a megdallapitidsra jutottam, hogy ez a jelenség
valészintileg annak kdszoénhet8, hogy a piri és a hichiriki nem szabdlyos hengeres
furaty, igy az akusztikus impedancia-gérbe maximumai és minimumai nem
szabdlyosan helyezkednek el. A furat szabdlytalansidgdnak tovédbbi
kovetkezménye lehet, hogy a hichiriki (és a Grove lexikon szerint a piri is)
undecimavaltd.

A hichiriki hangjdban tovabbi érdekesség az erds felhangaktivitis a magas
regiszterben, ez okozhatja a hangszer nazalis hangszinét. A hangspektrumban,
frekvenciatdl gyakorlatilag fiiggetleniil, mindkét hangszernél megfigyelhetd a
2500-4000 Hz korilli hangtartomanyban levd felhangok amplitiddjanak
névekedése. A hichiriki-nél kiildndsen konzekvensen figyelhet§ meg a 3000 Hz
koriili felhangok magas aktivitasa, a piri esetében ez egy kissé elszértabb, inkdbb
3500-4000 Hz kozé tehet6. Flora nem ad magyarazatot erre a jelenségre, de André
Almeidédval folytatott eszmecserém alapjan azt feltételezem, hogy a nad sajat
természetes frekvencidja ebbe a hangtartomanyba esik, és mivel mindkét
hangszeren meglehetésen laza szajtartdssal jatszanak, a csillapitds nem elegendd,
és a nadd természetes frekvencidja formdansként jelenik meg ebben a
hangtartomanyban. Mivel azonban nincsen akusztikai el6képzettségem, tovabbi
kutatdsok sziikségeltetnek ebben a témaban.



c¢) Hichiriki a 20. szdzadi és a kortdrs zenében

A disszertacié masodik részében a hichiriki 20. szazadi és kortdrs zenében
betsltott szerepét vizsgdlom. Hogy a véltozdsok evidensen kimutathatdak
legyenek, el8szor a hagyomdnyos zenében valé hasznalatot ismertetem.

A hichiriki-t a 20. szdzad mdsodik feléig kizdrdlag a gagaku-ban
(hagyomdnyos hangszereken jatszott, viszonylag nagy egyiittesek 4ltal el8adott
6si miifajok sszessége) haszndltdk. A gagaku hdrom nagyobb csoportra oszthaté:
kiilfsldrél érkezett zenék (kangen - hangszeres zenekari md, bugaku - zenekari mi
tanccal), a kiilfsldi zenékben haszndlatos hangszerekre frott késébbi keletkezésii
japdn énekes darabok (gagaku utaimono), valamint a 7. szdzadndl kordbban
Japanba érkezett, illetve eredeti japdn énekes és tdncos zenék (jodai kabu).
Tabl4zatos formdban bemutatom a gagaku kiilonb6z8 mifajainak hangszereit és
hangszerelését is, majd ismertetem a hichiriki hagyoméanyos hasznélatat: mindig
valamilyen hardntfuvolaval jatszik egyiitt, és mindig a {8 dallamot jatsszdk, bar
altaldban nem teljesen unisono. A tradiciondlis hichiriki-jatékot nagy tobbségben
legato jatékmdd, kis hangterjedelem, lasst, tinnepélyes mozgés jellemzi.

Kitérek arra is, hogy a kangen, illetve bugaku darabot egyfajta hangolds
el8zi meg, a bugaku el8tt felhangzé chéshi kiildndsen érdekes, mivel a hichiriki-ket
bemutaté szakasza aleatorikus jellegli kdnon, ez a motivum tébb 20. szdzadi
darabban visszak6szon majd.

A tradiciondlis zene ismertetése utdn a 20. szdzadi japdn zene
bemutatdsa kdvetkezik. A darabokat miifaji-hangszerelési csoportokra osztva
vizsgélom. Belathatd, hogy a hichiriki legfontosabb haszndlati tertilete a mai napig
a gagaku, ezért el8szor az Uj gagaku, illetve a kordbban mdar emlitett reigaku
darabok keriilnek sorra.

A Japdn Nemzeti Szinhaz 1970-ben beinditott egy kulturalis programot
abbdl a célbdl, hogy megujitsa a gagaku repertodrt és felpezsditse a gagaku irdnti
érdeklédést. Minden évben mds zeneszerz8t kért fel egy modern gagaku
megirdsara és abban is 6sztondzte 8ket, hogy a rekonstrudlt 8si hangszerekre is
komponéljanak. A bemutatott darabokon keresztiil jol 14tszik, hogy a zeneszerz8k
arra tdrekednek, hogy valamilyen mdédon létrehozzdk a hagyoményos és a
modern zene szintézisét. A hichiriki kezelése a korai darabokban teljesen
hagyomdnyosnak tekinthetd, de késébb (els6sorban az 1990-es évektél kezdve) a
zeneszerz8k elkezdtek kisérletezgetni, és ezdltal kibéviilt a jatszhatd
hangterjedelem (h'"), a dinamikai spektrum és 0j jatéktechnikdk jelentek meg
(frullato, glissando, tremolo).

A hichiriki masik f6 haszndlati teriilete a sz6l6miivek csoportja, és ezek
azok a darabok, melyek legjobban mutatjdk a hangszer fejlédését. A széldédarabok
nagy része Nakamura Hitomi hichiriki-m{ivészn8 megrendelésére késziilt, aki
elhivatottan népszersiti a hichiriki-re frott kortdrs zenét. A hagyomdnyos



hangszerekre {rott modern darabok olyan hangszereseket kivannak meg, akik
jératosak a nyugati kottdzdsban és képesek lépést tartani a kortdrs zene
kihivésaival. Ezért az utdbbi évtizedekben egyre tobb hagyomanyos hangszeren
jatsz6 virtuéz mivész jelent meg, akik aztdn Ujabb kihivasokat allitottak a
zeneszerzG8k elé. A széldmivek kiakndzzdk a hichiriki minden lehet8ségét,
taldlunk tobbek kozott virtudz futamokat, skét duda-imitdcidt, multiféniat,
bisbigliando-t, virtudz staccato-meneteket és ajak-vibrato-t.

A hichiriki-re versenymiivek is frédtak, szdm szerint hdrom, de
véleményem szerint ezek a miivek nem igazdn sikeresek, mert nehezen
birkéznak meg azzal, hogy a hichiriki képtelen &tjatszani egy egész zenekart,
mindazondltal érdekes szinfoltjai a hichiriki-irodalomnak.

A hichiriki-s kamarazene csoportjdban is sok mivel taldlkozunk, a
legérdekesebbek ezek koziil azok, melyekben a hichiriki nyugati hangszerekkel
jatszik egydtt, itt dltaldban a hichiriki hagyomanyos jatékméddal szerepel, mely
éles kontrasztban 4ll a nyugati hangszerek effektusaival, de taldlunk olyan
miveket is, ahol Uj jatéktechnikak jelennek meg, mint pl. hangszerjaték kdzben
val$ éneklés, az ujjak lecsapdsaval keltett "billenty(i-zaj", vagy az 4tfdjt hangok,
amivel a hangterjedelem tovabbi bdvitése érhetd el (d").

A japan zene utdn a nyugati zene hichiriki-t tartalmazé darabjainak
bemutatasa kovetkezik, itt 1ényegesen kevesebb miirél van szé. A japan zene
irdnti érdeklédés az 1889-es pdrizsi vilagkidllitdson kezdddott, de a hichiriki-vel
csak azok a zeneszerz8k foglalkoztak behatébban, akik hosszabb idét toltottek
Japanban. A hichiriki szerepel Stockhausen, Cage, Hovhaness és Stibler egy-egy
miivében. Altaldnosségban véve elmondhatd, hogy a nyugati szerz8k a hichiriki
hagyomanyos jatékmddjat részesitik elényben: mig a japan zeneszerz8k szivesen
kisérleteznek a kibdvitett jatéktechnikai lehetéségekkel, addig a nyugati szerzék
szdmadra a japanos hangzas bizonyul érdekesnek.

A disszertdci6 végiil a hichiriki szérakoztat6 zenében betdltott szerepét
vizsgélja. Bemutatom Togi Hideki hichiriki-m(ivészt, aki kilépve az udvari gagaku-
zenekarbdl, sajat egyiittest alakitott és elkezdte népszeriisiteni a hichiriki-t és a
gagaku-t. Az 8 érdeme, hogy ma minden japan tudja, milyen hangszer a hichiriki.
Példékat hozok a hichiriki jelenlétére a konnylizenében, a filmzenében és a
szinhdazi kisérzenében is.

Osszegezve tehat, a dolgozat mésodik fele bemutatja, hogy a hichiriki,
melynek tobb, mint ezer éven keresztiil valtozatlan tradiciéja volt, melyen
egyféle jatékmadddal jatszottak egyféle zenét, ma él és virdgzik, 4j irodalma van és
jatékmddja szdmos jatéktechnikdval béviilt. Zeneszerz8k és eladdémiivészek
egymast inspirdljdk, 0j darabok sziiletnek és 1j lehet8ségek nyilnak meg a
hichiriki el8tt. Kétségtelen, hogy a 21. szdzad forduldjdn egy nagy ujjasziiletésnek
voltunk tandi, és ez a folyamat ma is tart.



